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Resumo

No que diz respeito as diferentes formas de expressdo e percepg¢do visual, o
saber tracou historicamente um longo caminho. A Nova Visualidade, que emergiu no
inicio do seculo XX, revelou uma verdadeira revolucdo na forma de ver e entender a
arte e também a arquitetura. Os conceitos relacionados ao desenho e a percepcao visual,
a Gestalt, a Bauhaus e também aqueles relativos a Alfabetizacéo Visual, revelam alguns
passos do processo de transformacédo que vem ocorrendo neste campo de conhecimento.
Nos cursos superiores de Arquitetura e Urbanismo, o ensino desses contetdos deve
proporcionar, além do desenvolvimento estético, o aprendizado do desenho e da
percepcao visual como base para a compreensao e elaboracdo do projeto arquiteténico.
Este texto procura demonstrar, por meio de uma pesquisa bibliogréfica, como esses
conteddos se desenvolveram historicamente, ligando-se inclusive a outras formas de
conhecimento, como a psicologia (Gestalt) e as investigagdes das ciéncias do cérebro,
sobre as fungdes cognitivas e capacidades motoras e sensoriais. A partir da Nova
Visualidade deram suporte a formacdo dos contetdos proprios da disciplina de Estudos
da Forma, também denominada Pléastica ou Composi¢do. Para isso apoiamo-nos no
conceito da transposicao didatica (Chevallard, Perrenoud), o qual nos ajuda a esclarecer
os caminhos irregulares do saber, social e culturalmente influenciaveis. Assim podemos
interpretar as diferencas ou entender o caminho entre a origem de um conceito e sua
eficdcia no processo de ensino-aprendizagem e compreender, sob o foco da percepcéo
visual, o caminho da construcdo desses saberes apropriados ao ensino da arquitetura.
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1. INTRODUCAO

Nas disciplinas escolares os contelldos de ensino se apresentam como uma
forma de abordar os diferentes dominios do pensamento, do conhecimento e das artes e
sdo concebidos, muitas vezes, como dependentes de uma realidade cultural exterior a
escola.

Novos conhecimentos, como aqueles que envolvem a dinamica do projeto
arquiteténico, no ambito do ensino superior de Arquitetura e Urbanismo, se introduzem
no processo de ensino sem serem muitas vezes explicitamente formulados. As
finalidades reais do texto do saber nem sempre sdo claras e percebidas. Neste campo
especifico de ensino, professores e alunos, muitas vezes, ndo entendem a relagdo entre o
aprendizado dos contetdos referentes a fundamentacdo artistica e a percepcao visual, e
0 aprendizado do processo do projeto arquiteténico.

Esse processo, do desenrolar das idéias de um projeto, compreende tanto a
atividade projetual em si, como também o desenvolvimento criativo relativo a
linguagem visual e sensorial em geral, a criagdo de composicdes planas e
tridimensionais, os diversos géneros de expressdes plasticas, as representacdes técnicas
do espaco e os métodos de andlise e sintese de projeto. Estes sdo considerados, no
contexto do processo do projeto, 0s elementos basicos de desenho. Juntamente a esses
elementos devemos incluir o contexto fisico onde o objeto arquitetdnico se integra, dado
pelos meios construido e natural, com qualidades biologicas, climéaticas e visuais
préprias, e ainda o contexto social, isto é, 0 &mbito humano com suas caracteristicas
socio-econémicas e culturais.

Tudo isso, dentro do processo de ensino do projeto arquitetdnico, deve
estruturar-se de forma articulada, justificando o projeto como o centro em torno do qual
gira toda atividade educacional em arquitetura.

CHERVEL (1990), ao pesquisar sobre a historia das disciplinas escolares,
aponta a histdria dos conteudos como o componente central na construcdo do ensinavel,

isto é: “A transformacédo pelo publico escolar do conteddo dos ensinos é sem davida



uma constante importante na historia da educacdo. Encontramo-la na origem da
constituicdo das disciplinas, nesse esforco coletivo realizado pelos mestres para deixar
no ponto métodos que funcionem. Pois a criagdo, assim como a transformacdo das
disciplinas tem um so fim: tornar possivel o ensino” (p. 200).

Nesse texto, buscamos compreender o caminho percorrido pelos saberes
ligados a percepcdo visual e espacial, que resultaram em conteddos proprios da
fundamentacdo artistica utilizados no ensino superior de Arquitetura e Urbanismo.
Esses conteldos participam normalmente das disciplinas denominadas Estudos da
Forma, Plastica ou Composicao, oferecidas no primeiro ano do curso.

2. 0S CAMINHOS DO SABER: A TRANSPOSICAO DIDATICA

A transformacgdo do conhecimento, que proporciona novas formas de saber,
pode ser explicada, segundo CHEVALLARD (1991), ao considerar que o sistema de
ensino (que define o saber ensinado) pode envelhecer, supondo uma incompatibilizacéo
com seu entorno social. O ensino cléssico da arte e arquitetura, por exemplo, foi sendo
lentamente substituido pelas idéias relativas a nova visualidade, a nova arte, aquela que
os artistas do final do séc. XIX e inicio do sec. XX vinham descobrindo e propondo.

Mas eles ndo eram os Unicos a definir uma nova postura artistica. A sociedade
se movia como um todo, definindo em todas as areas alguma forma de mudanga,
respondendo as exigéncias da revolugdo industrial. Gropius, através da Bauhaus, e
outras escolas inovadoras tentaram sistematizar as novas idéias de vanguarda para o
ensino da arte e arquitetura que, apesar de continuarem a ser discutidas até hoje,
langaram as bases para este novo saber.

N&o poderiamos afirmar que o ensino classico da arte empobreceu ou morreu.
Ao contrario, 0 que hoje denominamos de tradigcdo classica, que durou praticamente
quatro séculos (considerando desde as primeiras academias até o periodo Neoclassico),
ainda subsiste como referencial de valores para o ensino da arte. Aos poucos, porém,
essa tradicio comecou a sofrer desgastes. A medida que comegaram a surgir novas
atitudes diante da arte e de seus processos criativos, 0 modelo académico comecgou a ser
contestado, e hoje, a maioria dos cursos de arte no Brasil, “acabaram atuando de
maneira hibrida, entre a tradicdo e a inovagdo e suas propostas pedagogicas acabam por
receber influéncia de ambas as tendéncias” (CAMARGO, 1997, p. 56).



Visando uma melhor compreensdo deste processo de mudanca que ocorre com
0 ensino da arte e da arquitetura, utilizamo-nos do conceito de transposicéo didatica
que se apresenta como um caso especial da transposi¢cdo dos saberes, dentro de um
sentido mais genérico da evolucdo do conhecimento. Apesar de se atentar para a recente
evolucéo tedrica deste conceito, ainda em construcdo, a transposicdo didatica pode nos
ajudar a entender o processo de formacao dos saberes préprios deste campo do ensino.

A transposicdo didatica é definida por PERRENOUD (1999) como “a sucessdo
de transformacOes que fazem passar da cultura vigente em uma sociedade
(conhecimentos, praticas, valores, etc) ao que dela se conserva nos objetivos e
programas da escola e, a seguir, ao que dela resta nos contetdos efetivos do ensino e do
trabalho escolar e, finalmente — no melhor dos casos -, ao que se constréi na mente de
parte dos alunos (Verret, 1965; Chevallard, 1991; Develay, 1992; Arsac et al., 1994;
Raisky e Caillot, 1996)” (p.73).

CHEVALLARD (1991) nos apresenta trés tipos de saberes, com o0s quais se
pode analisar a transposicdo didatica: o saber cientifico (sabio), que sofre certas
influéncias externas e que o transforma, para que seja possivel de ser ensinado, o saber a
ensinar (inicialmente designado como o que deve ser ensinado) e o saber ensinado. O
processo projetual em arquitetura pode ser analisado dentro desses tipos de saberes, pois
a escola de arquitetura é uma instituicdo social, que participa ativamente da percepcao,

da construcéo e da difusdo de saberes.

3. A TRANSFORMAGAO DOS SABERES DA PERCEPCAO ARTISTICA

Através da transformacdo didatica podemos interpretar as diferencas ou
entender o caminho entre a origem de um conceito e sua eficacia no processo de ensino-
aprendizagem. Assim procuraremos compreender, sob o foco da percepcao visual, o
caminho da construcdo dos saberes apropriados ao ensino da arquitetura. E ainda mais
especificamente, o ensino da fundamentacdo artistica que auxiliard o aluno no

aprendizado do projeto de arquitetura.

3.1 APERCEPCAO VISUAL E A PALAVRA

OSTROWER (1998), professora e autora de livros sobre arte e percepcao



visual, explica a diferenca entre a visdo e a percep¢do. Enquanto a visdo € uma funcéo
fisiolégica do mecanismo do olho, a percepcdo € “um processo mental que
constantemente organiza os estimulos visuais, elaborando e interpretando-os” (1998, p.
72). No mesmo ato a percepcéo focaliza seletivamente alguns estimulos, selecionando-
0s segundo critérios pessoais, cujas sensacOes geradas pelos estimulos sdo elaboradas
em termos de contelidos emocionais e intelectuais. Tais conteldos estdo presentes e
fazem parte do ato da percepcdo. Com isso Ostrower esclarece que a percepgdo é um
processo altamente dindmico, ativo, participativo e caracteristico da consciéncia
humana, que mobiliza todo nosso ser sensivel, associativo, inteligente, imaginativo e
criativo. Para a autora, perceber € sinbnimo de compreender.

Também PUIG (1979), autor de um livro sobre a sociologia das formas,
concorda que a percep¢do € uma captacdo de estruturas significativas, ao invés de
apenas um registro de elementos. Para ele ha, no nivel da percep¢do, uma dimensdo que
ndo provem do mundo objetivo em primeira instancia, mas sim do sujeito perceptor.
Esta dimensdo a que se refere Puig foi tratada por MERLEAU-PONTY (1957), em seu
conceito de sentido, como sendo uma dimensdo intelectual que comporta um
conhecimento do mundo ao mesmo tempo anterior e posterior ao ato de sua fungdo. No
proprio ato da percepc¢éo, explica MERLEAU-PONTY (1957), atua uma filosofia, uma
maneira de entender o mundo, de maneira que pode oscilar, e que ndo € Unica e nem
valida para sempre.

Este autor nos apresenta um vasto estudo sobre o conhecimento sensivel, que
antecede o saber reflexivo; diz respeito a teoria do conhecimento vivencial, que
pretende dar conta daquela dimensdo anterior ao saber reflexivo, mas que nem por isso
deixa de ser uma maneira de o ser humano conhecer e dar um significado a sua
existéncia. Neste sentido, a idéia do saber moderno, de valorizar prioritariamente o
raciocinio légico-conceitual é colocado em questdo. Aqui sdo valorizados os saberes
construidos através dos nossos sentidos, cujo agucamento se da pela relacdo primordial
do homem com o mundo. Este autor vé na arte, ou nos signos estéticos esta forma de
conhecimento, resgatando o saber sensivel e estético em favor do conhecimento
intelectual, que foi tomado pela ciéncia moderna como um obstaculo de menor valor. A
arte dentro da viséo racionalista tornou-se apenas um instrumento intelectualizado para
solucionar a tensdo entre razdo e emogéo.

Assim também ARNHEIM (1996), ao se referir a percepcao plastica, considera

0 ato de ver como aquele que impde a realidade, de forma inteiramente subjetiva, forma



e significado. E complementa: “Ver algo significa asignarle un lugar en una totalidad:
una ubicacion en el espacio, una magnitud en la medida de tamafio, de luminosidad o de
distancia. Todo acto de vision es un juicio visual” (PUIG, apud ARNHEIM, 1979, pp.
48-49).

ARNHEIM (1996) diz que temos negligenciado o dom de compreender as
coisas através de nossos sentidos. Nossos olhos, diz o referido autor, “foram reduzidos a
instrumentos para identificar e para medir; dai sofrermos de um caréncia de idéias
exprimiveis em imagens que vemos” (p.XIIl). Este autor nos repassa um conselho dado
por artistas e professores contra o uso demasiado de palavras em salas de aula, pois €
impossivel comunicar as coisas visuais através da linguagem verbal. (Isso esclarece, em
parte, a dificuldade de ensinar e avaliar a arte). Tentamos reduzir a experiéncia visual a
categorias e modelos conceituais para explicar as esséncias de algum fendmeno, mas
jamais conseguimos explica-las em sua totalidade.

Esta dificuldade em verbalizar certas atitudes é tipicamente proprio do desenho
e também do processo do projeto arquitetébnico. Sendo o desenho a linguagem e a forma
de expressao do arquiteto, seu aprendizado acontece de forma muito peculiar. Conforme
SCHON (2000), “desenhar depende de ver, e as palavras sdo aproximagdes muito
pobres das questdes visuais, mas também porque o desenho habilidoso depende de uma
intuicdo para o uso da linha que ndo é redutivel a procedimentos passiveis de serem
verbalmente descritos” (p. 81).

Enquanto fazia demonstracbes de desenho artistico em sala de aula,
EDWARDS (1984) percebeu como era dificil explicar verbalmente aos alunos o que
fazia. Isto deu-lhe uma pista para sua pesquisa sobre o ensino do desenho. Essa autora
diz: “talvez a habilidade pessoal para o desenho fosse controlada basicamente pela
capacidade de adotar uma forma, diferente da forma comum, de processar informagdes
visuais — de passar do processamento verbal e analitico (...) para o processamento
espacial e global...” (p. 10). Seu trabalho baseia-se em estudos cientificos sobre a
chamada diviséo cerebral (lado esquerdo e direito do cérebro), onde cada hemisfério
emprega métodos ou modalidades diferentes de processamento de informacdes, apesar

de ambos terem a ver com as funcdes cognitivas superiores.

3.2 APROPOSTA DE ENSINO DE BETTY EDWARDS



Com as recentes informacoes cientificas no campo da neurofisiologia surgiu
um novo tipo de abordagem para o ensino do desenho. EDWARDS (1984), em seu livro
Desenhando com o lado direito do cérebro, propde um novo método para o ensino do
desenho de observacdo. Apds dez anos de pesquisa ela formulou a premissa de que o
aprendizado do desenho pode resultar do desenvolvimento de uma nova maneira de ver,
que utilize as fungdes especiais do hemisféerio cerebral direito. Este modelo de ensino
baseia-se numa transicdo cognitiva, que estimula mudancas mentais de uma forma
verbal e l6gica de pensar para uma forma mais global e intuitiva.

A proposta de Edwards resgata os valores humanos da percepcao, por meio de
exercicios praticos de desenho, fazendo com que o lado direito do cérebro seja mais
requisitado, pois € justamente aquele mais apropriado as funcdes da percepcdo visual e
da capacidade para o desenho. O hemisfério esquerdo é, porém, dominante e rapido e
tende a resolver tarefas pertinentes ao direito, através de um processo verbal, 1dgico e
racional. Apesar de simples, 0s exercicios propostos por Edwards levam em
consideracdo esses fatores, estabelecendo condi¢Ges de transicdo do hemisfério
esquerdo para o direito e também contornando nosso sistema de simbolos
estereotipados, desenvolvidos na infancia, que ocultam a realidade e influenciam o ato
de ver. Estes exercicios ajudam os estudantes a fazer a “transicdo mental e obter uma
dupla vantagem: primeiro, abrir acesso, por volicdo consciente, ao lado direito do seu
cérebro a fim de experimentar uma modalidade de percepcdo ligeiramente diferente;
segundo, ver as coisas de modo diferente. Estas duas coisas lhe permitirdo desenhar
bem.” (EDWARDS, 1984, p. 14)

O conceito de desenvolvimento cerebral acaba por treinar ambos 0s
hemisférios, e ndo s6 o esquerdo, cujas caracteristicas vao de encontro com a educagdo
tradicional. O hemisfério direito deve ser igualmente considerado. Sua capacidade
espacial, relacional e holistica pode suprir dificuldades cognitivas para resolver certas
tarefas que o esquerdo apresenta dificuldades. O segredo estd em reunir ambos 0s
hemisférios na intencdo de lidar com um problema de forma integral, pois ambos s&o
necessarios a uma vida plena.

EDWARDS (1984, p. 210) acredita que se essas idéias forem levadas a pratica
do ensino, quando os professores forem capazes de harmonizar as duas modalidades
cerebrais, ou adequar uma das modalidades a cada tarefa, o ensino e a aprendizagem
tornar-se-d0 um processo mais preciso. Apesar de parecer uma tarefa dificil, a sociedade

vem sentindo a necessidade de estimular valores como a intuicdo, a criatividade, a



flexibilidade, a imaginacdo, a inventividade e a percepcdo de conjuntos e fatores
interrelacionados.

Esta premissa de EDWARDS (1984), que diz que o desenvolvimento de uma
nova maneira de ver pode ajudar no aprendizado do desenho, através de exercicios
praticos, vai de encontro com aquilo que SCHON (2000) observa nos educadores em
geral. Esse autor diz que estes “estdo cada vez mais cientes das zonas de indeterminacéo
na pratica que demandam um talento artistico, mas estdo limitados por compromissos
institucionais com um curriculo profissional normativo e uma separagdo entre pesquisa
e prética que ndo deixa qualquer espaco para esse talento” (p. 221).

Mesmo afirmando a impoténcia da palavra perante o universo visual e
demonstrando seu perigo para a criacdo e a compreensdo intuitivas, ARNHEIM (1996)
admite que o homem tem excelentes razdes para se comunicar através das palavras e
afirma: “o delicado equilibrio de todas as potencialidades de uma pessoa (...) é
perturbado ndo apenas quando o intelecto se choca com a intuicdo, mas igualmente
guando a sensacdo expulsa a razdo” (p. XIII).

Em seu ultimo livro Arte e percepgdo visual este autor discutiu algumas
qualidades da visdo para ajudar a revigora-las e dirigi-las, procurando estabelecer
alguma ordem no estudo das formas, cores, movimentos e outros elementos artisticos,
além de planejar uma morfologia e deduzir alguns principios. ARNHEIM (1996)
descreveu os tipos de coisas que se véem e quais 0S mecanismos perceptivos que se
deve levar em consideragdo para os fatos visuais. Procurou também tornar explicitas as
categorias visuais, mostrar relagdes estruturais em acdo, agucando, sustentando e
tornando os elementos da intuicdo espontanea comunicaveis. Os principios do

pensamento psicolégico que Arnheim desenvolve provém da teoria da Gestalt.

3.3 GESTALT

Gestalt, substantivo comum aleméo, que significa configuracdo ou forma, vem
sendo usado desde o inicio do século passado como denominacdo de um conjunto de
principios cientificos extraidos principalmente de experiéncias de percepcao sensorial.
Admite-se que a base do nosso conhecimento atual sobre percepcao visual foi assentada
nos laboratérios dos psicologos gestaltistas. Seus maiores representantes sdo: Max
Wertheimer, Wolfgang Koehler, Kurt Koffka e Chistian von Ehrenfeld.

Foram varias as teorias, resultantes das experiéncias gestaltistas, que ajudaram



a formacdo de novos conceitos para a percepcao e expressao visual. ARNHEIM (1996)
afirma que “toda a visdo se encontra no campo da psicologia, e ninguem ainda discutiu
0S processos de criar ou experimentar arte sem falar de psicologia” (p. XIII). Uma das
principais teorias diz que a aparéncia de qualquer elemento depende de seu lugar e de
sua funcdo num padrédo total. Com a Gestalt, ao inves de funcionar como um registro
mecanico de elementos sensoérios, a visao é uma apreensdo verdadeiramente criadora da
realidade imaginativa, inventiva, perspicaz e bela. A mente sempre funciona como um
todo. “Toda percepcédo é também pensamento, todo o raciocinio é também intuicdo, toda
observacédo é também invengdo” (ARNHEIM, 1996, p. XIII).

A questdo central do modo como se estruturam constantemente novas
totalidades em nossa percepcdo faz com que a Gestalt se apresente como uma das
grandes idéias do século XX, abrindo um novo campo de investigacdo sobre nossa visao
do mundo e da compreensdo da realidade (OSTROWER, 1998). Essa autora percebe a
predominancia do enfoque qualitativo sobre o quantitativo na teoria da Gestalt, que
aborda a estrutura dos fenbmenos em termos de relagbes, independentemente de
quantidades ou magnitudes. A defini¢do: “o todo é mais do que a soma de suas partes” é
dada pelo proprio Max Wertheimer sobre um dos principios basicos dessa teoria.

ARNHEIM (1996), com base na Gestalt, apresenta em seu livro varios
principios que possibilitam uma leitura da percepcéo visual. Apesar do autor demonstrar
uma preocupacdo com a verbalizacdo de elementos proprios da percepcdo visual e com
isso diminuir seu valor, ele acha possivel codificar e sistematizar as experiéncias
resultantes desta percepcéo.

As qualidades particulares de uma experiéncia despertadas pela visdo sdo
apenas parcialmente redutiveis a descricao e explanagdo. ARNHEIM (1996) diz:

O cientista constroi modelos conceituais que, se for feliz, refletirdo as esséncias
daquilo que quer entender sobre um dado fendmeno. Mas sabe que é
impossivel a representacdo plena de um exemplo individual. Sabe, também,
que ndo ha necessidade de duplicar o que ja existe. Palavras podem e devem
esperar até que nossa mente deduza, da unicidade da experiéncia, generalidades
que podem ser captadas por nossos sentidos, conceitualizadas e rotuladas (p.
XI11).

Este autor apresenta em seu livro 10 capitulos. Cada um representa um
principio, que ele desenvolve em muitos sub-itens. Séo eles: equilibrio, configurag&o,
forma, desenvolvimento, espaco, luz, cor, movimento, dindmica e expressao. Como ja

dito, a base psicoldgica desses principios, e muitos dos experimentos citados por ele,
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provém da teoria da Gestalt.

ARNHEIM (1996) fala dos conceitos perceptivos que, segundo PUIG (1979, p.
57), ndo devem ser entendidos como uma ajuda secreta prestada pelo intelecto aos
sentidos, mas como uma atividade criadora da psique humana, que de forma racional se
chama entendimento.

Isto reforca a autonomia da percepcao, que foi desvalorizada na era moderna,
pela gléria da razdo. PUIG (1979) confirma ao citar Arnheim: “Aunque los fildésofos
griegos concibieran la dicotomia de percepcion y razonamiento, no puede decirse que
aplicaran esta nocion con la rigidez que la doctrina adquirio en los siglos recientes del
pensamiento occidental. Los griegos aprendieron a desconfiar de los sentidos, pero
nunca olvidaron que la vision directa es la fuente primera y Gltima de la sabiduria” (p.
67).

Assim como o0s estudos da psicologia gestaltista fundamentaram os principios
descritos por ARNHEIM (1996), cuja primeira versao do seu livro data de 1954, estes
serviram de base para o conceito de alfabetizacdo visual, tratado por outros autores,

COmMo veremos a seqguir.

3.4 A ALFABETIZACAO VISUAL

DONDIS (1976) apresenta, em seu livro La Sintaxis de la Imagen, o conceito
de alfabetizacdo visual, cujos objetivos sdo 0S mesmos que motivaram 0
desenvolvimento da linguagem escrita: construir um sitema basico para a aprendizagem,
a identificacdo, a criacdo e a compreensdo de mensagens visuais que sejam acessiveis a
todas as pessoas. O livro, segundo a autora, procura ser um manual basico de todas as
comunicacgdes e expressdes visuais, um compendio de todos 0s componentes visuais, e
um corpo comum de recursos visuais.

Sua obra se encontra na linha de Arnheim e dos estudos referentes a Gestalt e
significa mais um passo dado em relagdo & transposicdo do saber no campo da
percepcdo visual. Isto €, com base nos estudos cientificos da teoria da Gestalt e dos
principios de Arnheim, Dondis procura construir um sistema de elementos que dizem
respeito a percepcdo e expressdo visual, colaborando com o0s saberes dessa area,
vivenciados em sala de aula ou no atelié. A autora releva o valor pedagdgico do ensino,
através de exercicios propostos no final de cada capitulo, resultado de sua vasta

experiéncia no ensino da percepcao e expressao visual.



11

A alfabetizacdo verbal subentende um processo de apreensdo dos
conhecimentos ligados a leitura e escrita. A alfabetizacdo visual ndo se serve dos
mesmos métodos utilizados para a leitura e escrita. Mas ela propde, como no caso da
verbal, a exploracdo e o aprendizado das qualidades, do carater e do potencial
expressivo de cada um dos elementos mais simples da informacéo visual. Além disso,
Dondis esclarece que a consciéncia da substancia visual ndo é percebida apenas pela
visdo, mas por todos 0s nosso sentidos. Também ndo sdo produzidas pecas isoladas e
individuais de informagdo, mas unidades interativas inteiras, como ja comentamos
acima, no item sobre a Gestalt.

Os elementos basicos da comunicacgédo visual sdo, segundo DONDIS (1976):
ponto, linha, contorno, direcdo, tom, cor, textura, dimensdo, escala e movimento. A
autora distingue trés niveis de expressao e percepcdo das mensagens visuais: nivel de
representacdo, de abstracdo e de simbolismo, que apesar de estarem interconectados,
apresentam diferenciagdes que possibilitam sua andlise. Além disto, ela apresenta
também a dindmica dos contrastes, equilibrio/desequilibrio, simetria/assimetria,
regularidade/irregularidade, simplicidade/complexidade, etc.

Varios autores que trataram da questéo visual em arte expuseram alguma forma
de ordem ou de agrupamento dos elementos visuais, que ajudaram na formacéo do
conceito de alfabetizacdo visual, conforme sua area de interesse. Entre eles citamos
primeiramente os estudos tedricos que participaram da colecdo de livros da Bauhaus
(Bauhausb) cher), como La Nueva Visién de Moholy-Nagy, e Punto e Linha frente ao
plano de Kandinski, que se constituem nos primeiros passos para uma ciéncia da arte da
nova visualidade. ARNHEIM (1996) dedica seu livro a todos aqueles que desejam
conhecer a arte mais profundamente, cientistas, artistas, de modo mais generalizado.
DONDIS (1976), apesar de considerar que todo o processo descrito em sua obra se
aplica a qualquer problema visual, direciona a implementacdo dos principios gestaltistas
no processo de ensino das artes visuais, inclusive da arquitetura. Desta forma também
OSTROWER, em seus livros Universos da Arte (1986) e A Sensibilidade do Intelecto
(1998), se utiliza desses elementos para promover a compreensdo artistica,
principalmente sobre a pintura, e que o faz de forma cativante, didatica e sensivel. Sua
experiéncia, retratada em Universos da Arte, diz respeito ao ensino da arte para
operarios de uma fabrica, com um resultado surpreendente.

CHING (1998), porém, com seu livro Arquitetura, Forma, Espaco e Ordem,

aproxima os elementos da alfabetizacdo visual a uma realidade mais especifica da
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arquitetura. Forma e espaco, diz o autor, constituem os meios cruciais da arquitetura, e
compreendem um vocabulario que € tanto elementar quanto atemporal. Neste sentido,
os elementos fundamentais e 0s principios do projeto arquitetbnico podem ajudar a
compreensdo de como a forma e 0 espago se inter-relacionam e se organizam em nosso
ambiente. O conteudo deste livro parte dos elementos primarios, como ponto, reta,
plano e volume, as propriedades da forma. Apresenta entdo a relacdo e a organizacdo
entre forma e espaco, até chegar aos principios de ordem em arquitetura, denominados
eixo, simetria, hierarquia, dado, ritmo, repeticdo e transformacéo. Estes séo, na verdade,
se analisados profundamente, os elementos da alfabetizacdo visual pertencentes as artes

visuais em geral, todavia transpostos didaticamente ao campo da arquitetura.

4., CONCLUSAO

Por meio do conceito sobre a Transposicdo Didatica, procurou-se com este
texto entender os caminhos tracados pelos saberes do campo da percepcdo visual e
espacial, desde sua origem até o cotidiano do atelié de projeto de arquitetura, onde 0
professor, o aluno e o saber formam a base do sistema de ensino. Para que a
compreensdo de determinado saber seja possivel, ele deverd ter sofrido certas
transformacdes, que o tornem apto a ser ensinado. A transposicdo didatica péde ser
compreendida aqui como a passagem do saber sabio, oriundos da ciéncia, ao saber
ensinado, permitindo a articulacdo da analise epistemoldgica com a andlise didatica.
Nesse conceito encontramos possibilidades de clarear a questdo colocada, relativa ao
uso de determinados contetdos e a forma que eles adquirem no processo de ensino.

Todos os autores citados neste artigo: os psicdlogos gestaltistas e 0s
professores da Bauhaus, assim como Arnheim, Puig, Dondis, Ostrower e Ching
colaboraram de alguma forma para a construcédo do corpus de conhecimento referentes a
percepcao visual e ao estudo das formas, para o ensino de arquitetura e urbanismo.

Os contetdos ligados a percepc¢éo visual sdo, portanto, o resultado do trabalho
do sistema de ensino e do sistema didatico, de professores e alunos, cujos saberes foram
inicialmente desenvolvidos por artistas plasticos, arquitetos, filosofos, pesquisadores
das ciéncias do cérebro e dos psicologos gestaltistas.

Rudolf Arnheim, ao transpor para as artes o conhecimento da psicologia da
percepcdo, fundamentou o trabalho de muitos pesquisadores que exploraram 0s

elementos visuais, enquadrando-os numa forma de alfabetizagdo visual. Esta
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possibilitou a sistematizacdo dos conhecimentos artisticos que embasam o aprendizado
do projeto arquiteténico. Neste processo de apuracdo do conhecimento, percebemos
como os saberes foram sendo lapidados, para responder a pratica epistemoldgica da
arquitetura, através da transposicdo didatica. Os conhecimentos resultantes da relacéo
entre a arquitetura, em sua evolucgéo historica, e outras areas, como a neurofisiologia e a
psicologia, foram tomando nova forma, capaz de proporcionar solucdes para 0s
problemas da préatica do ensino no cotidiano do atelié.

Esta retomada historica da evolucdo dos saberes, em funcdo da compreensédo
do porqué da existéncia de determinados conteudos, revela uma dimensdo valiosa no
ambito do ensino: a seriedade e respeito ao ato de ensinar. Isso e também a importancia
dos contetdos ensinados, sua consisténcia e utilidade, seu valor educativo e cultural, sdo
reforcados por FORQUIN (1993) nas seguintes palavras: “ninguém pode ensinar
verdadeiramente se ndo ensina alguma coisa que seja verdadeira ou valida a seus
proprios olhos. Esta nogdo de valor intrinseco da coisa ensinada, tao dificil de definir e
de justificar quanto de refutar ou rejeitar, esta no proprio centro daquilo que constitui a

especificidade da intencdo docente como projeto de comunicagdo formadora” (p. 9).
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